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Prologo

Apelar a la exactitud en la reproduccion de los disefios precolombinos
es, cualquiera sea la utilidad que se les quiera dar, una necesidad ba-
sica. El presente trabajo de Alejandro Eduardo Fiadone contribuye a
este fin advirtiendo ademas, con claros ejemplos, las falencias habi-
das en los trabajos habituales (incluso arqueoldgicos) y la necesidad
de corregir este punto. Este problema, que viene desde lejos en tra-
bajos cientificos u orientados a las artes, es bien historiado en esta
obra y resultara de gran utilidad para que, quienes se aproximen al ar-
te precolombino desde cualquier 6ptica, puedan meditar sobre él.

El punto de partida esencial para la fiel reproduccion de los disefios
es, tal como se realizé en £/ disefio indigena argentino, el andlisis di-
recto del material arqueoldgico o etnografico. Se evita asi toda inter-
vencion o injerencia —subjetiva u objetiva— del recopilador al momen-
to de levantar los registros de imagenes, lo que puede producir de-
formaciones en los dibujos resultantes. Estas deformaciones también
son frecuentes en las fotografias, donde el pretender tomas artisticas
conduce a imagenes alteradas o incompletas, que son utilizadas co-
mo modelo de estudio o aplicacion practica, siendo dificil o imposible
captar el contenido original.

Al adaptar las formas a fines practicos es esencial trabajar a concien-
cia, ya que si se varia el modelo, se varia el mensaje; los disefios pre-
colombinos no son elementos decorativos —como se interpreta en casi
todos los trabajos cientificos de arqueologia— sino signos de indudable



contenido simbolico en los que el mensaje participa del hecho plastico.
Es un error creer que esta ‘decoracion’ es sdlo un impulso estético que
esta en todos sin tener un origen o un rumbo definido. Se trata de ele-
mentos simbdlicos, con un significado y un valor comunicativo.

Es importante evitar que en el traspaso de aplicaciones que se haga
de la iconografia haya deformaciones que vuelvan a lo estético en
una cuestion retdrica. Debe valorarse el contenido y el sentido de es-
tas manifestaciones, entendiendo el arte a través de los estilos y 10s
estilos a través de las culturas que las crearon y los momentos en los
que eso sucedio. El arte —representado en este caso por los dise-
flos—, junto con la lengua y la religion, son los pilares basicos que for-
man las culturas de la tierra en todas las épocas: su estudio no pue-
de estar sujeto a discusiones semanticas carentes de contenido.

La semidtica no sirve como elemento integral de estudio; puede ayu-
dar al analisis del vocabulario expresivo, pero se ha hecho un abuso de
€s0. La etnohistoria puede ayudar a componer un marco interpretativo,
comparando lo antiguo con grupos existentes, o de los que tenemos in-
formacion historica. Pero es un método limitado, aplicable cuando exis-
ten elementos repetitivos, y solo coadyuvante con otras lineas de inves-
tigacion. Lamentablemente, desde los pioneros como Juan B. Ambro-
setti que lo uso con las religiones andinas, también se hace un abuso
de esto. Incluso en la actualidad, hay quienes tomando, por ejemplo,
una palabra del quechua, inventan sobre su significado un mundo de
explicaciones para elementos graficos de cualquier cultura.

Solo la recopilacion y el andlisis metddico de los simbolos puede resul-
tar Util para aproximarse a los contenidos, sin caer en interpretaciones
que pretenden explicar sociedades cuya cosmovision es basicamente
diferente a la nuestra, con argumentos simplistas y subjetivos.

Quiero destacar de este trabajo los ejemplos concretos que muestran
los cambios estilisticos de la iconografia de La Aguada que se incor-
poraron a la cultura santamariana. El estudio iconografico, sumado a
otros como los concernientes a técnicas ceramoldgicas y los cambios



experimentados en el traspaso de una cultura a otra, nos muestran
aspectos del proceso evolutivo cumplido en la transformacion de La
Aguada en su cambio del Periodo Medio al Tardio en Culturas como
Sanagasta, Belén, Santa Maria, etc. El estudio a fondo de estas trans-
formaciones visuales o graficas, tal como se propone aqui, terminara
por darnos la seguridad completa del cambio producido por las cul-
turas del NOA hasta la conquista, ofreciéndonos un panorama de
cambio evolutivo claramente identificado.

La resolucién de seriaciones de piezas con el fin de lograr secuen-
cias cronoldgicas debe realizarse con gran cuidado. En el siglo XVIIl,
Johan J. Winckelman incorpor6 este procedimiento al estudio ar-
queolégico del arte clasico europeo. Esta técnica fue aplicada por
Herbert J. Spiden a mediados del siglo XX para el arte maya, cuando
aln se desconocia la traduccion de los glifos calendaricos mayas. El
cambio en los estilos es una condicién presente en todos los aspec-
tos evolutivos de una cultura, lo que dio lugar a buscar también cam-
bios en aspectos técnicos que permitieran fijar medidas cronoldgi-
cas, siendo el mas célebre trabajo el del egiptdlogo Sir Williams M.
Flinders Petrie (quien trabajo entre fines del siglo XIX y principios del
XX), utilizado en parte por Ambrosetti para la seriacion de tumbas en
la ‘ciudad’ de La Paya, en Salta. En todos los casos se buscaba el de-
sarrollo evolutivo del disefio pasando del realismo a la abstraccion,
€omo secuencia considerada la mas logica.

Estos procedimientos, utilizados en los comienzos de la ciencia ar-
queoldgica, fueron criticados y controvertidos porque los puntos de
partida con respecto al proceso evolutivo se cumplian, en algunos ca-
sos, del realismo a la abstraccion; pero en otros —como demostrd
Franz Boas en un trabajo de 1908 referido al desarrollo de disefios
de los esquimales— el proceso de daba a la inversa. Por lo tanto, es
necesario tener presentes ambas posibilidades y otros parametros
como la cronologia obtenida por los métodos arqueoldgicos tradicio-
nales y el proceso evolutivo producido por las variaciones estilisticas.

«© prologoo



Esto queda claro en el trabajo de Fiadone, con ejemplos concretos de
cambios estilisticos en algunos de las culturas presentes en este li-
bro, cuyos antecedentes pueden encontrarse en un trabajo de Ronald
L. Weber, de 1969, sobre evolucion del estilo santamariano, comple-
tado por trabajos de Elena B. Perrota y Clara Podesta por los afios
'70. Todo este material permite cumplir con uno de los postulados de
los enfoques de la moderna arqueologia, que da una importancia ba-
sica al estudio de los procesos de cambio y evolucion en el tiempo de
las culturas, a los cuales £/ disefio indigena argentino contribuye en
varios aspectos, convirtiéndose en material de consulta confiable pa-
ra quienes busquen una aproximacion al disefio precolombino.

Dr. Alberto Rex Gonzdlez



“La estética americana que pos-
tulé en Eurindia, fundada en nues-
tra experiencia historica, concilia
la emocion indigena con la técni-
ca europea, muestra la unidad ci-
clica de todas las artes, y extiende
toda nuestra nacionalidad a todo
lo americano. El sistema alli enun-
ciado utiliza como principal docu-
mento la literatura, pero sin olvi-
dar lIa funcion expresiva de las ar-
tes plasticas...”

“... dije que (...) convenia fundar
un instituto de artes decorativas
inspirado en el estilizamiento de
los modelos regionales y en ima-
genes de la arqueologia indigena,
pero adaptando todo ello a las ne-
cesidades de la industria y la vida
modernas”.

Silabario de la decoracion americana, Ricardo Rojas, 1930.
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Alternativa 1

Vista lateral y corte de la pieza.
Esta forma de representacion
rompe con la continuidad
decorativa.

Alternativa 2

Plano semicircular del cuerpo y
plano rectangular de la guarda
superior. Se abarca mayor
superficie dibujada, pero
también se pierde la
continuidad del disefio.

Alternativa 3

Plano circular del cuerpo y
banda superior mostrando el
disefio completo. Se conserva
la unidad decorativa pero se
trastocan los tipos de lineas:
las horizontales pasan a ser
circulos y las verticales pasan a
ser oblicuas radiales. Ademas,
la disposicion circular obliga a
que la banda superior,
transformada en circulo
externo, tenga una longitud
total bastante mayor que la
original, debiéndose alterar
entonces las medidas del
disefio para que abarque toda
esa superficie.

[figura a] Ejemplo de dibujo ‘arqueoldgico’ para representar la decoracion desarrollada sobre un
ceramio de estructura compleja. Dibujos tomados de Calderari y Gordillo (1989).





