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Prefacio

Con el titulo La audiovisién —que en la primera edicion de esta obra, en
1990, era un neologismo, y del que estamos orgullosos de que se haya difun-
dido a través de numerosas traducciones de la presente obra—, queriamos
indicar que se trataba de una percepcién en si, y que a partir de entonces
estudiar independientemente el sonido y la imagen de una pelicula no tenia
sentido.

Sin embargo, todavia hoy, en 2017, es decir, casi noventa afos después del
comienzo del cine sonoro y hablado, se sigue encarando el cine como un arte
visual, y diciendo ‘ver’ una pelicula, una serie, una emisién, desatendiendo la
modificacién introducida por la presencia de un sonido sincronizado. O
bien, uno se contenta con un esquema aditivo. Asistir a un espectdculo
audiovisual, en suma, equivaldria a recibir una ‘banda de imagen’ a la que
se superpondria una ‘banda de sonido’, donde cada percepcién irfa por su
propio camino.

El objeto de este libro es mostrar como, en realidad, en la combinacién
audiovisual, una percepcién influye la otra y la transforma: no se ‘ve' la
misma cosa cuando se oye; no se ‘oye’ la misma cosa cuando se ve.

Por lo tanto, ya no se plantea el problema de una supuesta redundancia
entre los dos campos, ni de una relacién de fuerzas entre ellos (la famosa
pregunta, formulada en los afios setenta: “;qué es mds importante, el sonido
o la imagen?”). En consecuencia, aquellos que criticaron el abordaje de la
presente obra diciendo que esta harfa del sonido un “servidor de la imagen”,
no habian leido bien y les costaba trabajo renunciar al esquema de la relacién
de fuerzas.

Esta obra es a la vez tedrica, histdrica y prictica, puesto que, habiendo
descrito y formulado la relacién audiovisual en el cine como un contrato (es
decir, como lo contrario de una relacién natural que remite a una armonia
preexistente de las percepciones entre si), bosqueja un método de observacion
y de andlisis, susceptible de aplicarse a las peliculas, y surgido de nuestras
numerosas intervenciones pedagdgicas, pero también de nuestra multiple
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experiencia como realizadores, compositores, técnicos, ‘creadores de sonido’
de obras audiovisuales, etcétera.

Los capitulos que constituyen la primera parte, “El contrato audiovisual”,
hacen un balance de una serie de respuestas posibles; los siguientes, “Mds alld
de los sonidos y las imdgenes”, intentan formular las preguntas y superar las
barreras establecidas y las visiones demasiado compartimentadas.

La primera edicién de este ensayo se remonta a 1990; por eso lo pusimos
al dia, tanto por lo que respecta a nuestro método como por las situaciones
audiovisuales descritas y los ejemplos de peliculas. Uno de los mayores
cambios para el lector es que hemos tenido en cuenta el acceso a menudo
inmediato, via Internet, a ejemplos de films mds o menos legalmente puestos
a disposicién de todos. Hemos anadido un glosario y una seleccién de
peliculas comentadas, asi como una nueva ilustracién.

Esta investigacién debe mucho no solo a nuestra experiencia practica
y profesional en el Servicio de Investigacién creado por Pierre Schaeffer
(radio, realizacién de peliculas y de musicas), sino también a encuentros e
intercambios con estudiantes y profesores del IDHEC, del 1DA, del EsEc, del
IRCAV, del INsas de Bruselas, del Centro Parisino de Estudios Criticos de Paris,
de la Escuela de las Artes de Lausana, de las Universidades de Buenos Aires y
de Tandil, del Wissenschaftskolleg de Berlin, del 1xkm de la Universidad de
la Bauhaus en Weimar y de numerosas universidades norteamericanas (Iowa
City, Stanford, Emory, Chicago, NyU', etc.). Agradecemos a los animadores
y responsables de esos diferentes centros, asi como, por sus fructiferas
respuestas y sugerencias, a Christiane Sacco-Zagaroli, Rick Altman, Kostia
Milhakiev, Silvio Fischbein, Gustavo Costantini, Shigehisa Kuriyama, Jorg
Lensing, Slavoj Zizek, Reinhart Meyer-Kalkus, Claudia Gorbman (que
tradujo® las anteriores ediciones de esta obra), Elisabeth Weis, John Belton,
y por supuesto a Michel Marie, a quien este libro le debe su existencia. Y por
ultimo, a Jean-Baptiste Guges, que nos alentd y apoy6 para dar de este libro,

1 En orden: ouEc (Institut des Hautes Etudes Cinématographiques/Instituto de Altos
Estudios Cinematogréficos); 1pa (Institut de '’Audiovisuel/Instituto del Audiovisual);
esec (Ecole Supérieure libre d’Erudes Cinémartographiques/Escuela Superior libre de
Estudios Cinematograficos); IRcav (Institut de Recherche sur le Cinéma et ' Audiovisuel/
Instituto de Investigacién sobre el Cine y el Audiovisual); INsas (Institut National Supé-
rieur des Arts du Spectacle/Instituto Nacional Superior de las Artes del Espectdculo);
1KkM (Internationales Kolleg fiir Kulturtechnikforschung und Medienphilosophie/
Colegio Internacional para la investigacién sobre la cultura tecnoldgica y la filosofia de
los medios); NYu (New York University/Universidad de Nueva York). (N. del T.)

2 Traduccidn al inglés. (N. del T.)
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en 2017, una version finalmente muy actualizada, asi como a Cécile Rastier,
que vigil6 atentamente su realizacién.

Michel Chion, 2 de enero de 2017
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