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Prefacio a la 32 edicién

Aparecido inicialmente en 1998, nuestro ensayo E/ sonido, que ya habia
sido ampliamente reestructurado y aligerado en 2010 con el objeto de ser mds
claro y legible, fue revisado y actualizado atin mds para esta tercera edicién.

Esta obra, destinada a todos aquellos a quienes les interesa el tema, en
todas las disciplinas, no puede ser un inventario consensual de todo cuanto
se escribi6 sobre el tema, gracias a multiples ambigiiedades mantenidas por el
sentido impreciso de la palabra ‘sonido’. Por fuerza, es un libro comprome-
tido, aunque argumentado, pero también propone toda una serie de apertu-
ras, de proposiciones, de reflexiones y de conceptos originales.

Para ello vuelve a partir del lenguaje, y por eso la palabra creada por Pierre
Schaeffer, y que hemos retomado para redefinirla, de aculogia (de logos), nos
parece la més apropiada para designar la disciplina aqui encarada.

Nuestra experiencia de compositor, de intérprete, de realizador, de sound-
maker en general (podria decirse en inglés) para la musica concreta, la radio,
la televisién, el video, el cine, y también de formacién y de ensehanza (sobre
todo en la ESEC y en Paris III') también nos resulté muy atil. Es decir que,
sobre este tema, la separacién trazada a priori por algunos entre un abordaje
tedrico y uno prictico nos parece artificial.

Una vez mds, nuestro agradecimiento mds caluroso para Michel Marie,
que siguié y alent la publicacién de esta obra, asi como a Jean-Baptiste
Guges, que alenté esta segunda actualizacidn, y a Cécile Rastier, que estuvo
pendiente de su realizacion.

Michel Chion, agosto de 2017

1 ESEC (Fcole Supérieure libre d’Frudes Cinématographiques/Escuela Superior libre
de Estudios Cinematograficos); Paris III es como se conoce a la Universidad Sorbona

Nueva. [N. del T.]



;Disfrutaste el libro que comenzaste a leer?
Podés adquirirlo en www.lamarcaeditora.com y en cientos de
librerias.
Gracias por apoyar con tu lectura y recomendaciones este proyecto
editorial.

la marca
editora






