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Presentacion

La fotografia nunca estuvo tan presente en nuestras vidas. Tanto en
sus usos cldsicos como la prensa o la publicidad, asi como en las expo-
siciones que atraen cada vez mds gente, o en las galerias, cada vez mds
numerosas, o incluso en la edicién, donde abundan las publicaciones
consagradas a la fotografia. Pero ese entusiasmo, sobre todo, debe
mucho al advenimiento de la informdtica, de los smartphones y de las
redes sociales. Millones de usuarios de Facebook, Instagram o incluso
Pinterest no vacilan cada dia en compartir fotografias de su vida.

Nunca se produjeron tantas imdgenes como hoy, buenas o malas.
Se fotografia mucho mds que en el tiempo de lo analégico: no cuesta
nada y el resultado es inmediato. La industria del medio cambié. Los
laboratorios, los fabricantes de peliculas, las cdmaras y los dlbumes de
familia escasean.

Esta evolucién no deja de plantear el problema de la conservacién
de una memoria cada vez mds efimera. ;Qué quedard de todos esos
archivos digitales que tal vez ya no se puedan leer dentro de diez o
veinte anos? ;Adénde va la memoria del mundo? ;Cémo trabajardn los
futuros historiadores?

Atn hoy tenemos huellas de toda la historia de la fotografia: nega-
tivos, impresiones, colecciones en museos y colecciones privadas, libros,
imdgenes familiares sobre papel. ;Y mafana?

Esperemos que la evolucién tecnoldgica permita salvaguardar
mejor la produccién de los fotdgrafos de hoy, que en este pequenio
libro encontrardn pistas para avanzar en su bisqueda y elementos para
emprender mejor su prictica.
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Instrucciones para su uso

El asterisco (*) sefiala que el término que precede es objeto de una
entrada.
La flecha (=) remite a otras entradas.
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Diez libros

Arriesguemos una eleccién personal...

Un arte medio. Ensayo sobre los usos sociales de la forografia, un estudio
sociolégico que no perdié nada de su actualidad, bajo la direccién de
Pierre Bourdieu, cuya metodologia es siempre un ejemplo de rigor.

La cdmara licida. Nota sobre la forografia. Partiendo de sus expe-
riencias personales, Barthes nos invita a reflexionar sobre lo que consti-
tuye la esencia misma de la fotograffa y su imaginario. El punctum y el
studium marcaron a generaciones de semidlogos.

Sobre la forografia de Susan Sontag: serie de articulos que provocaron
mucho revuelo y suscitaron cantidad de polémicas. “Interpretaciones
de alto nivel, logradas, sobre todo lo que estd pasando bajo nuestros
ojos” (Catlos Fuentes).

Derriére [objectif, de Willy Ronis (Paris, Hoébeke, 2001): en cinco
palabras claves, paciencia, reflexién, azar, forma y tiempo, Willy Ronis
da una leccién magistral de fotografia. Para corroborar lo dicho, ciento
veinte imdgenes de su obra que él mismo selecciond.

Breve historia de la forografia, de Walter Benjamin: uno de los raros
textos alemanes (aparecido en 1931) sobre la historia de la fotografia,
cien afios después de su invencién. Andlisis fulgurantes.

Le Secret de la photographie, de Walker Evans (Parfs, Editions du
Centre Pompidou, 2017): surgido de una entrevista de 1971 con
Leslie Katz, es el libro que todo fotégrafo debe leer. Evans nos lleva a
su universo y analiza la influencia que tuvieron sobre él Baudelaire y
Flaubert.

Des clefs et des serrures, de Michel Tournier (Paris, Chéne, 1979): un

escritor apasionado por la fotograffa analiza imdgenes que ama.
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Tratado de pintura' de Leonardo da Vinci: la luz* y la sombra, la
composicién*, la visién*, el color*, todo estd presente para comprender
la totalidad de lo real y de lo imaginario. (— Bibliografia).

1 Damos aqui las referencias completas de los cinco libros citados en este
articulo que estdn disponibles en nuestra lengua: Un arte medio, trad. de
Tununa Mercado, Barcelona, Gustavo Gili, 2003; La cdmara licida, trad.
de Joaquim Sala-Sanahuja, Barcelona, Editorial Paidés, 1989; Sobre la
forografia, trad. de Carlos Gardini, Barcelona, Edhasa, 1996; Breve historia
de la fotografia, trad. de Wolfgang Erger, Madrid, Casimiro Libros, 2011;
Tratado de pintura, trad. de David Garcia Lopez, Madrid, Alianza Editorial,
2013. [N. del T)]
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Aficionados

En sus comienzos, la fotograffa estaba reservada a profesionales —a
menudo expintores o aficionados experimentados—, porque el material
costaba caro y requerfa una practica y habilidades complejas.

Luego, grandes aficionados fotografiaron su vida cotidiana
y sus relaciones, a menudo famosas. Emile Zola narra su doble vida,
Pierre Loti sus viajes, Fdouard Vuillard y Pierre Bonnard utilizan
sus clichés como dibujos preparatorios, Edgar Degas fotografia a sus
amigos Stéphane Mallarmé, Jean Renoir o Zola y Constantin Brancusi
muestra sus obras y su taller.

La prictica corriente no se difundié en el gran publico sino con
la llegada de las cdmaras de mano (— Kodak) y del tratamiento por
los laboratorios de las placas, luego de los rollos y de las impresiones,
globalmente a comienzos del siglo xx. Estos aficionados constituyen
entonces una enciclopedia de la sociedad y de sus costumbres, verdadera
mina de oro para socidlogos y antropélogos, incluso si las imdgenes a
menudo son ingenuas, estereotipadas y sin una gran calidad artistica. Su
funcién* narrativa e informativa con frecuencia exige que sean acompa-
fiadas por un comentario escrito (leyenda) u oral cuando son mostradas,
cumpliendo también la funcién de prueba (jah, las veladas con diapos
del tio Marcel!).

Alo largo de todo el siglo xx esas fotografias domésticas representan
un enorme mercado financiero (jvarios miles de millones de imdgenes
producidas por afo!) en el que participan fabricantes, laboratorios*,
tiendas y hasta supermercados.

Hoy en dia, con la fotografia digital®, con seguridad se toman
muchas mds imdgenes, pero el mand financiero se reduce: ya casi no se
las imprime, se las mira en las pantallas.
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Historias de la fotografia

La historiograffa comenzé con obras sobre la evolucién de las
técnicas, de las cdmaras y sus aplicaciones. Las fotografias servian mds
de ilustraciones para ese propdsito que para un estudio artistico o
semdntico. Raymond Lécuyer, en 1945, edita en Baschet su Histoire
de la photographie, gran volumen in-folio de cuatrocientas cincuenta
paginas. Enorme suma con fueras de texto en color pegados, porque
textos e imdgenes en blanco y negro* estdn impresos en tipografia. Es
una cronologia de las técnicas, pero que pone énfasis en imdgenes ya
famosas. Es curioso pasar de una pdgina consagrada a las cdmaras a
una pdgina donde se mezclan Sougez, Man Ray, Edward Steichen* o
Renger-Patzsch. A pesar de todo, es un monumento de la bibliografia
muy buscado por los bibliéfilos.

En 1967 aparece la traduccién francesa —hecha por el coleccionista
André Jammes— del libro de Beaumont Newhall, Histoire de la photo-
graphie depuis 1839 jusquit nos jours™ (Paris, Bélier-Prisma). Catdlogo
de la exposiciéon* en el MoMA de 1937, es una historia cronolégica de
las técnicas y de su influencia a la vez sobre los diferentes movimientos
artisticos, que pone el acento en particular en la fotografia nortcameri-
cana. Muy bien ilustrado e impreso, este libro fue durante largo tiempo
uno de los escasos manuales accesibles.

Citemos también otras dos obras que quieren abarcar la historia
en su totalidad: Histoire mondiale de la photographie (Nueva York,
Abbeville Press, 1984, traducido en 1992), sobre el mismo principio
que la de Newhall, y la Nouvelle Histoire de la photographie dirigida por

20  Hay versién en castellano: Historia de la fotografia desde sus origenes hasta
nuestros dias, trad. de Homero Alsina Thevenet, Barcelona, Gustavo Gili,

1984. [N. del T\]
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Michel Frizot (Paris, Bordas, 1994), jescrita en setecientas setenta y
cinco péginas por treinta colaboradores! Los articulos son temdticos
y algunos se repiten un poco...

En Eslovaquia aparecié en 2016 una historia enciclopédica. ;Seis
voliumenes y dos mil quinientas pdginas! The History of European
Photography (1900-2000), que cuenta con sesenta colaboradores y un
articulo por pais. Una apuesta de locos, tnicamente en inglés, en la que
tuve la suerte de participar con un articulo sobre la fotografia francesa

(= Bibliografia).
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Kodak

Usted aprieta el botdn, nosotros hacemos el resto.

En 1888, George Eastman pone a punto la mds famosa de las
cdmaras portdtiles: la Kodak n° 1. Ha nacido la fotografia para todos,
se ha lanzado la férmula famosa e inventado el nombre Kodak (que
fue escogido porque se pronuncia de la misma manera en todas las
lenguas). Entramos de lleno en la fotografia moderna.

Esta cdmara, que se carga con una cinta de papel sensibilizado (muy
pronto reemplazada por una pelicula flexible), permite tomar cien fotos
redondas de setenta y tres milimetros de didmetro y cuesta veinticinco
délares. La cdmara es enviada a la fébrica, las imdgenes se revelan e
imprimen y, una vez recargada la cdmara, se devuelve al cliente, todo
por la suma de diez ddlares. En 1895 Kodak crea el Folding Pocket,
cdmara plegable que toma doce fotos por cinco délares. Cinco afios
mds tarde nace la Brownie, destinada a los nifios, con seis imdgenes
por un délar. En 1910 sale la Vest-Pocket, para tomar doce fotos
de 6 x 9 centimetros que cabrd en el bolsillo de todos los poilus®* de
la Primera Guerra Mundial. Los progresos de la dptica y de las super-
ficies sensibles permiten ese desarrollo rdpido, lo que dard a millones
de aficionados® la ocasién de hacer ficilmente imdgenes en blanco
y negro*.

El imperio Kodak estd naciendo, el suefio americano estd en pleno
auge y el de Eastman se realiza, él que queria dar al mundo “una cimara
fotogréfica tan fécil de utilizar como un ldpiz”.

22 La palabra significa ‘peludos’ y designa tinicamente a los soldados franceses

de las trincheras de la guerra del 14. [N. del T.]

91

Con el correr del siglo xx la firma de Rochester se convierte en
una de las mds grandes potencias industriales en el mundo, incluso la
quinta alrededor de los anos setenta. Su decadencia comenzard a partir
de los afos noventa con la llegada de la fotografia digital*. Aunque
habia inventado la primera cimara digital*, Kodak no hizo el cambio a
tiempo. Pareciera, segtin un articulo de Le Monde del 20 de noviembre
de 2017, que un franco-norteamericano, Marc Jourlait, intenta sacar a
flote lo que queda del imperio Kodak tras la quiebra de 2013 y devol-

verle la vida.





