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Una obra de arte es exactamente eso, requiere resurreccion
Joun Cagg, Silencio.

Dejen al cine ser. Es algo. .. en desarrollo.
STAN BRAKHAGE, Por un arte de la visién.
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Introduccion

En este libro se emprende un estudio pormenorizado de la
apropiacién y reescritura de la imagen de Hollywood en el seno de
una obra derivada. En el 4mbito de la imagen en movimiento,
denominaremos a dicha obra derivada cine de metraje encon-
trado, cine reciclado, cine de apropiacién, cine de segunda mano...
Se trata de maneras distintas de nombrar una relacién directa
con las peliculas de Hollywood, que incorporando sus planos o
secuencias a un nuevo enunciado se reencuentran con ellas para
devorarlas y desviarlas hacia nuevas posibilidades de significacién.
Por cierto, soy consciente de que el titulo ya mueve a recelo. ;Otro
libro sobre Hollywood? No exactamente, aunque se abarca su
centro, se pretende hablar en realidad de un cine hecho a partir de
lo prestado, o de lo robado, literalmente y sin esconder el gesto.

Para entendernos, el cine de metraje encontrado es el cine
que juega a componer peliculas con trocitos de otras peliculas y
con esos fragmentos concibe, imagina otro relato. Me explico con
mayor rodeo. Las pricticas que este cine agrupa nacen y medran
en el arte de saber aprovecharse de una parte importante de la
cultura, como son, en el particular en que voy a detenerme, las
imdgenes producidas y difundidas por los estudios de Hollywood.

Claro estd que el cine de metraje encontrado utiliza fuentes
de distinta procedencia, que la imagen puede provenir de otros
entornos de produccién, pero quisiera arrastrarles a esa procli-
vidad o tendencia tan sustantiva, tan espinal, tan frecuentada
como es la apropiacién e intervencién de imdgenes tipificadas
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por una industria dominante y hegemonica. Por lo que esto
ultimo comporta, se deberfa distinguir y tener en cuenta el
origen de las fuentes utilizadas; después de todo, al reproducir
y poner de presente modelos y valores de existencia, también
por inculcar sentimientos y sensaciones, las imdgenes inven-
tadas por Hollywood se convierten en pre-textos. Definitivamente,
son parte de la herencia material del hombre: artefactos para que
un reciclador cultural construya un nuevo discurso con ellos.

Atento a esta retroalimentacién de la cultura, propongo
conocer cdmo, ddndose a una expresividad dindmica, el cine de
metraje encontrado puede erigirse en instrumento para pensar
las peliculas de Hollywood, indagando dentro de sus politicas
de representacién y de sus estructuras de participacién afectiva
o, principalmente, con estrategias para extraer experiencia de un
patrimonio que nos atafle.

Sin mds tardanza ha de recordarse que esta asimilacion y este
desvio cumplen una funcién transformadora en la medida en
que se ejercen en la rearticulacién de una realidad especulada, es
decir, de una ficcién. En esta dimensiédn derivativa del cine de
metraje encontrado yace implicita una constante que es la refe-
rencialidad inmediata.’ ;Pero cdmo se establece esta conversacion
con lo anterior? Segtin Catherine Russell, toda la seduccién que
pone en funcionamiento el cine de Hitchcock es lo que se decons-
truye en los cuarenta y cinco minutos de la pelicula Phoenix Tapes
(Christoph Girardet y Matthias Miiller, 1999). La deconstruccién
del nicleo familiar americano y lo despachado por sus situaciones

1 El arte derivativo o transformativo implica la transformacién con o sin
el permiso de su autor o autores de una obra protegida por derechos
de autoria o copyright. Para Piere N. Leval, el uso transformativo en la
apropiacién artistica tiene una “finalidad productiva, emplear de forma
diferente la materia que se cita o concederle un propésito diferente”

(Leval, 1990: 1105).
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prototipicas es lo que observa Scott MacDonald en Piéce rouchée
y Passage a lacte (Martin Arnold, 1989, 1993). La pelicula La
Verifica Incerta de Gianfranco Baruchello y Alberto Grifi (1964-
1965) es definida por Enrico Ghezzi como una deconstruccién
derridiana que socaba la ortodoxia de retérica y discurso del cine de
Hollywood. De su obra Cowboy and “Indian” Film (1957-1958),
Raphael Montafiez Ortiz dice que es una deconstruccién de
Winchester 73 (Anthony Mann, 1950); y a fe que lo busca, poner
del revés la calidad de infalibles que ostenta el wéstern con el
hombre blanco imaginando la experiencia de su conquista. Tom
Gunning recurre a la deconstruccién para pintar lo esencial de las
peliculas del austrfaco Peter Tscherkassky, proceso que le permite
descubrir la violencia en el cine americano. También en la apre-
ciacién de Remembrance (Jerry Tartaglia, 1990), William C. Wees
intuye una deconstruccién con la que se desvian las imdgenes
producidas y diseminadas por los medios de comunicacién corpo-
rativos. Y, para finalizar sin alargarme, Nicole Brenez califica Rose
Hobart de Joseph Cornell como “la obra cumbre de la elegfa
deconstruida”.?

Estas obras serdn comentadas a su debido tiempo, pero ; no
resulta llamativo lo asiduo del recurso a la deconstruccién? Hay
un hilo comunicante que se recoge de lo siguiente: la decons-
truccién para describir un proceso de intervencion de la imagen
preexistente, o por expresarlo coloquialmente, el provecho de este
término tiene que ver con comprender el ingenio de las obras que
se aprovisionan, que transforman las condiciones de significa-
cién originales de las imdgenes de Hollywood. Se demuestra asi
que predomina una valoracién subyacente que acude a la decons-
truccién para exponer nuevos usos con los que se emancipa una
imagen de su contexto. Advertido esto, acto seguido me interesa
subrayar un tipo de encuentro que puede dar mucho de si, en

2 Brenez (2000: 90-92).
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